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Hello Oiticicaem frente a galeria de arte em Londres, nos anos 1960 Projeto Hélio OltICIca/Dlvulgagao

Aquele abrag;o

[Resumo] Cartas trocadas por Hélio Oiticica com amigos nos anos
1960, reunidas em livro, iluminam a voracidade da producao do
artista e sua visao critica sobre a cultura brasileira do periodo,
que combinava poténcia inventiva e repressao da ditadura militar

Por Felipe Scovino

Professor da Escola de Belas Artes da UFRJ (Universidade Federal do Rio de Janeiro)

O livro recém-lancado “Hé-
lio Oiticica: Cartas1962-1970”
(Editora UFR]), idealizado por
César Oiticica Filho e organi-
zado por Tania Rivera, reine
cartas enviadas pelo autor a
amigos, em sua grande maio-
ria artistas, tracando um pai-
nel robusto de um Brasil tur
bulento politicamente, mas
essencialmente potente no
campo cultural.

A obra contribui tanto para
os estudos sobre a obra de Oi-
ticica (1937-1980) quanto pa-
ra o aprofundamento de pes-
quisas sobre a contracultura
€ a experimentacio que a ar
te brasileira viveu nos anos
1960, apesar da atmosfera de
medo imposta pela ditadura.

Ler sobre e a partir de Hélio
é tomar consciéncia de uma
cultura brasileira diversifica-
da —suas citagdes abarcam
Chacrinha, Caetano Veloso,
Gal Costa, Gilberto Gil, Glau-
ber Rocha, Rogério Duarte e
Torquato Neto, bem como
seus amigos na Mangueira e
aculturaunderground— que
foisufocada, comoindicamas
experiéncias de exilio e auto-
exilio em razao da truculén-
cia do regime militar.

(“Em . Paulo ha tremenda
tensao: estive com Gil e na ca-
sa dele cada vez que tocam a
campainha tem-se que olhar
de uma vigia pela outra por-
ta para ver quem €”, escreveu
em carta para Lygia Clark).

O leitor toma contato com
oque oartistaplastico lia, via,
aspirava e, claro, produ21a E
interessante conhecer o Hé-
lio critico, que se confunde
com um mercado de arte in-
cipiente para as produgoes
mais experimentais. Os arti-
gos que escreve para periodi-
cos sdo importante fonte de
rendano periodo e, invariavel-
mente, temas das suas cartas.

A maior parte das cartas se
concentra entre 1968 e 1970.
Oiticica morou em Londres
em boa parte desse periodo
de amadurecimento da sua
obra, que passou a receber
destaque fora do Brasil.

Nas cartas, observamos que
sua intimidade se mistura
com o trabalho. As percep-
cOes sobre cultura e politica
se mesclam a saudade e ao
cuidado com os amigos. Du-
as presencas assiduas no livro
sdo Lygia Clark e Lygia Pape,
que desenvolviam, assim co-
mo Hélio, praticas que se co-
nectavam cada vez mais com
ocorpoea coletividade e me-
nos com o formalismo.

Asduvidas e as formulagoes
de Oiticica nesse periodo es-
tdo ricamente apresentadas
nas cartas trocadas com pares
dasuageracio e comartistas
que comecavam suas pesqui-
sasemmeados dosanos1960,
como Anna Maria Maiolino,
Antonio Dias, Carlos Verga-
ra e Rubens Gerchman. Ve-
mos um Hélio generoso com
0s mais jovens, mas alguém
que entendia que, indepen-
dentemente da idade do seu
interlocutor, a troca se dava
na mesma intensidade inte-
lectual e vivencial.

As cartas, como Rivera
acentua no prefacio, ndo sdo
descri¢oes de projetos nem
a oportunidade para perce-
bermos com quem Hélio di-
alogava, mas parte inexora-
vel da sua obra. E na escrita
que o artista traca um pano-
rama afetuoso e critico sobre
omeio cultural brasileiro, for-
mulaideias e rascunha proje-
tos em uma espiral sem valor
de peso entre palavra, pensa-
mento e obra plastica.

A escrita é também revista
e ampliada por Hélio: ele es-
crevia cartas e trocava corres-
pondéncias com amigos atra-
vés de fitas cassete (sdo conhe-
cidas as “héliotapes” que reali-
zou com Haroldo de Campos
em1971comavozocupando o
lugar da escrita e o papel sen-
do substituido por meio tec-
noldgico) e questionarios “in
progress’, como César Oitici-
ca Filho argumenta.

Em um livro seminal sobre
a obra do artista (“Livro ou
Livro-me: os Escritos Babild-
nicos de Hélio Oiticica, 1971-

1978, de 2010), Fred Coelho
se debruca sobre o projeto de
publicagéo Newyorkaises”
u “Conglomerado”, que per-
maneceu em constante trans-
formacdo aolongodavidade
Oiticica e nunca veio a publi-
co —um arquivo constituido
tendo como devir sua propria
existéncia ou acamulo.

Tanto Coelho quanto Rive-
ra, guardadas as especificida-
des das suas pesquisas, apon-
tam essa urgéncia de que o
trabalho de Hélio é a escrita.
Sua obra pléstica e o que es-
creve sio reflexo um do outro
e, portanto, nio existe hierar-
quia. Alinguagem é um meio
de invencao nio s6 da forma
—pois a palavra surge muitas
vezes distorcida, fragmenta-
da, refeita no papel em uma
relacdo direta com a poesia
concreta— como um campo
de criagdo para suas teorias.

Oiticica desenvolve, por
exemplo, a ideia da “probje-
tesséncia”, “derivado do con-
ceito de’probjeto’ inventado
por Rogério [Duarte]: ‘prob-
jeto’ seriam os objetos ‘sem
formulacao’ como obras aca-
badas mas estruturas abertas
ou criadas na hora pela parti-
cipacao’”, como expoe em car-
ta para Clark.

E importante atentar que
a escrita do artista também
possui carater literario. Suas
instrugdes para Pape encon-
trar no Rio de Janeiro Jeroni-
mo, um dos seus amigos da
Mangueira, e o informar que
suaimagem vestindo o paran-
golé seria o poster da sua ex-
posicao em Londres sio hi-
lariantes.

Um fato pouco conhecido é
trazido a tona. Hélio comenta
as “psychophotos’, experién-
cias de 1969 envolvendo mon-
tagens fotograficas ou “poe-
mas-fotos” que eram envia-
das aos amigos em “psycho-
cards’, embalagens cuidado-
samente construidas. E um
elo de aproximagio comJosé
Oiticica Filho, seu pai, cientis-
ta e figuraimportante na his-
tdria da fotografia brasileira.
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As cartas sao parte
inexoravel da obra
de Hélio Oiticica.
E na escrita que

o artista traca

um panorama
afetuoso e critico
sobre 0 meio
cultural brasileiro,
formula ideias e
rascunha projetos
em uma espiral
sem valor de peso
entre palavra,
pensamento e
obra plastica

O livro, que caminha cro-
nologicamente, termina em
1970, quando, depois de cer-
cadeumano em Londres pa-
ra a producdo da sua exposi-
¢do individual (o “Whitecha-
pel Experiment”, como gosta-
va de chamar) namitica gale-
ria Whitechapel, episddio que
é central para o livro, Oiticica
retornaao Rio de Janeiro. Es-
sa estadiana sua cidade natal
se prolonga por poucos meses
—aindaem1970, ele segue pa-
raNova York, onde permane-
cerd por cerca de sete anos.

Na capital inglesa—o artista
ainda segue em rapidas tem-
poradas em Paris, em Brigh-
ton e na Califérnia, onde par-
ticipa de um seminério com
Lygia Clark—, vive intensa-
mente a “swinging London”;
desenvolve roteiros de filmes;
troca correspondéncias e, fi-
nalmente, reencontra os exi-
lados Caetano e Gil; e convi-
ve com Guy Brett e o coletivo
Exploding Galaxy.

Brett, importantissimo na
realiza¢do da exposicdo na
Whitechapel, foi figura cen-
tral, entre 1964 e 1966, na for-
macao de Oiticica e de varios
outros artistas latino-ameri-
canos que dialogaram com
a arte cinética. Ele esteve a
frente da galeria Signals nes-
ses anos, juntamente com Da-
vid Medalla e outros artistas.

Esse momento, alids, é rica-
mente explorado nolivro. Em
carta para Medalla, Hélio nar-
raum evento marcante nasua
trajetoria: durante a abertura
da exposi¢io “Opinido 65" no
MAM-RIo, o artista e os inte-
grantes (negros) dabateria da
Mangueira, tocando seus ins-
trumentos vestidos com pa-
rangolés, foram impedidos de
performar no interior da ins-
tituicio (“os diretores do Mu-
seunao gostaram da apresen-
tacao pois veem o Museu co-
mo algo muito ‘solene’ para
tolerar tais heresias como o
‘samba’ ou o tipo de pessoa
que o faz: os moradores das
‘favelas’ do Ri0”).

Olivro se volta com intensi-
dade paraadecisiva passagem
doartista plasticoem Londres,
um episddio até entao pouco
aprofundado pela bibliogra-
fiaem portugués —em2007,a
Tate publicou “Oiticicain Lon-
don’, compéndio de Guy Brett
e Luciano Figueiredo que reu-
neartigos, cartas e depoimen-
tos de Hélio, artistas e amigos
com que conviveuna cidade e
criticos convidados.

O foco nesse periodo se jus-
tifica ndo s6 pela producao,
naqueles tempos, de umara-
ra exposicao de um artista
brasileiro em uma prestigio-
sainstituicdo publicainterna-
cional como pelo fato de Hé-

lio ter chegado ao Reino Uni-
do poucos dias depois da de-
cretacdo do Al-5, o que aca-
bou dando origem a uma ex-
periéncia involuntaria de au-
toexilio.

Porumlado, tomamos con-
tato com os tramites paraare-
alizacdo da exposi¢ao, o co-
tidiano e as descobertas em
Londres (shows de rock, o Li-
ving Theatre e 0 encontro com
outros artistas), a dificil vida
deimigrante, o panorama da
producéo dos seus amigos ar-
tistas também vivendo no ex-
terior, seu olhar de estrangei-
ro parauma metrépole euro-
peiaeas criticas, em sua gran-
de maioria positivas, que re-
cebia da imprensa britanica.

Por outro lado, percebemos
com mais intensidade Hélio
como sujeito politico, expli-
citado, por exemplo, na sua
participacdono boicote a Bie-
nal de Sdo Paulo de 1969. Seus
protestos e discursos veemen-
tes contra a ditadura ganha-
ram forca (“para mim, hoje,
cadavez mais, as pessoas tém
que definir suas posicoes po-
liticas; nas artes, sempre tao
alienadas, parece haver uma
urgéncia paraisso; ndo pode-
mos suportar posi¢oes ‘neu-
tras”, escreveu em carta pa-
ra o critico Jean Clay), embo-
ra houvesse, imagino, o me-
do de a censura interceptar
as cartas.

O clima de tensao também
fica evidente quando escre-
ve para sua mae, Angela Oiti-
cica, pedindo que esconda a
bandeira “Seja Marginal, Se-
ja Her6i” por receio que ela
possa ser apreendida ou que
algo pior aconteca (“nao dei-
xe ninguém entrar principal-
mente quem bater a porta”).

As cartas sdo um retrato
tanto da voracidade de Oiti-
cica em produzir quanto da
sua visao critica sobre a dua-
lidade entre a precariedade e
ainvencado que a cultura bra-
sileira vivia. Estando no exte-
rior, essa visao ganhou maior
densidade.

Com a ditadura como pa-
no de fundo, sua escritaman-
tém uma visao agucada e po-
litizada sem perder a espe-
ranca no porvir, simbolizada
na alegria com que comenta
as contribuicoes da sua gera-
¢do, como pode ser observa-
do em carta de 1969 para Gil-
berto Gil: “Gil, liguei o radio
e uma estacdo de Paris toca-
va ‘Coragem prasuportar’ - o
comentarista dizia coisas Oti-
mas; nao, nao estamos sos, fi-
que sabendo”. ¢
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